Zuriick zur Hdhlenzeichnung

Anmerkungen zu einém Buch iiber Malgrei und Graphik Marino Marinis

Solchen, die ein halbabstraktes Bild fiir das
Eingestdndnis des Kiinstlers halten, er sei eben
unvermogend, ein ,lebensdhnliches’ Bild zu
schaffen, sollte man zundchst naturnahe Dar-
stellungen zeigen. So mancher hat einem Picasso
ein , wildes" Bild erst abgenommen, nachdem
er sich lberzeugt hatte, daf er sehr wohl im-
stande ist, ein ,dhnliches” Bild zu malen,

S0 mag es auch bei Marini zweckmaBig sein,
dem Betrachter die Arbeiten fritherer Zeiten
zu ‘zeigen, damit er sich tberzeugen kann, daB
der Kiinstler realistische Bilder schaffen kann,
so daB nicht etwa das Nichtvermégen, sondern
eher die innere Folgerichtigkeit ihn zu Ab-
strahierungen fihrte,

Wer das Buch iiber Marino Marini aus dem
Gerd Hatje Verlag Stuttgart aufschlagt, sieht
sich auf den grauen ‘Seiten des Eingangsteils
Federzeichnungen gegeniiber, die mit zentimeter-
breitem PinselfuB kontrastiert sind. Diese Darstel-
lungen vonFrauenleibern undAkrobatensprengen
die Seiten. Was den Kiinstler zu interessieren
schien, sind die Méglichkeiten einer Ausrenkung
dieser Korper bis zur Erschopfung. Gleichzeitig
nehmen die so gezerrten Teile eine andere
Daseinsform an: sie werden zur allereinfach-
sten und doch an jedem Punkt der Linie vibrie-
renden Geste, die etwas Mythisches hat.

ITmmer wieder werden wir bei ‘bedeutenden
Kiinstlern unserer~ Tage an die Hohlenmaler
erinnert, die bereits Rhythmus, Bewegung und
Form kannten. Die ,Tiermaler” der Kunstge-
schichte stehen auf dem Scheitelpunkt einer
Entwicklung, die von der eingekritzelten Abbil-
dung eines Menschenkorpers schlieBlich wieder zu
einer Art ,Anfangsform” fiihren. Der Ring hat
sich geschlossen. Die technische Ahnlichkeit
geht so weit, daf Marini «Kratz"-Zeichnungen
macht, wo die Linie nichts mehr ist als Kanal
zwischen zwei Erh6hungen,

Der Kiinstler spiegelt in seinem ganzen’
Werk den Schock wider, den die Weltkriege
und die Atomepoche in jedem Menschen her-
vorbringen. Niemand hat das frither registriert
als Picasso, der schon vor dem ersten Weltkrieg
wie ein Seismograph das Sich-Anbahnende dar-
stellte. Wenn Marini seinen Spielraum zwischen
Artisten, Clowns, Reitern, Pferden und Frauen
wahlt, so tritt Landschaft erst gar nicht\in den
Gesichtsbereich. Es gibt sie nicht, Pferd ist
Pferd. Er setzt ihm einen Expander ein, der bis
zum Auflersten gedehnt wird, wie um zu er-
proben, wie weit er gehen kann. Zum Schlu8,
die Beispiele sind von 1957, gibt es nur noch
wKonstruktionen eines Pferdes',

Der Reiter ist der andere Pol. Er wéchst
wohl in den Rucken des Pferdes hinein oder
aber er ist nur noch ,Mann-Zeichen”, zum
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.Pferd-Zeichen" in Beziehung gebracht.

Marini macht Quadrigen und Dreiergruppen
von Pferden. Sie kénnten Studien zu werden-
den Plastiken sein. Kriegserinnerungen haben
sich ihm tief eingeprdgt. Er setzt einen Akro-
bat auf das”auf Kriicken gehende Pferd. Zwei
Lithos auf schwarzem Grund variieren das The-
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ma Reiter auf Pferd in zart und'grob, wobei
das zarte machtvoller anmutet.

Immer mehr scheint der Kiinstler darauf hin-
aus zu wollen, Signale fiir beispiel-
hafte Haltungen von Reiter und Pferd
zu schaffen, die uns ebenso spielerisci wie dro-
hend anmuten. Vollends-inodi€ technische Welt-
fiihrt uns dann die Konstruktion eines Pferdes
aus dem Jahre 1951 (Pinselzeichnung mit Pa-
stellkreide). Hier.allerdings erinnert man sich
solcher GroBen wie Lionardo, die eine solche
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Gelenkzeichnung nur als eine Skizze fiir das
endgiiltige Bild von einem Pferde machten.
Werner Hofmann, der den einleitenden "l‘ext
schrieb, entdeckt denn auch in manchem dieser
Werke Stilmerkmale von Uccello, Picasso, Ma-
rées. e > ;
Wenn es so ist, daB das Obszone sich in
die moderne Literatur hineingewiihlt hat, so
ist es auch hier zuweilen nicht fern, doch mutet
es den Betrachter an, als ob die Uberkomgen-
sation nichts anderes ware als das Eingestdnd-
nis eines Vakuums, das sich spreizt, .blS es
seine Grenzen findet, und so entsteht ein .Kor-
sett des Raums, in dem wir, nicht mehr sicher
unserer korperlichen Plastik, hausen. Schon neh-
men selbst konservativ Denkende ein heute
naturalistisch gemaltes Portrdt nicht mehr ganz
ernst. Und heute ein ,Blumenstiick’ malen, gls
ob es greifbar wdre? Wo doch selbst das klein-
ste Partikelchen oder der innerste ._Keljn sich
als explosiv und vielleicht nur irrtéimlich zu-
sammengehalten erwiesen hat? '

Die Maler sind es gewesen und sind es
noch, die den tiefsten Weitblick offenbarten.

ie sind unsere Propheten.
i ; A Hans Schaarwdchter

Reiter und Pferd, Lvito von Marino Marini




